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Abstract

The study and examination of  Islamic architecture through different intellectual approaches, such as 
traditionalism, historicism, and phenomenology, highlight the subject’s importance in Western researchers’ 
works. Each of  these intellectual approaches seeks to present the results of  their studies on Islamic architecture 
from its particular perspective. What definitions of  Islamic architecture have been provided by each of  
these methods, and how does the difference in their interpretative approach contribute to understanding 
Islamic architecture? The present study aims to show what definition of  Islamic architecture has been 
presented by each of  these two perspectives and what are the differences and commonalities between 
them through a comparative study of  views based on phenomenology (HenriStierlin) and historicism (Oleg 
Grabar). It takes on the assumption that each of  the two researchers presents a different definition of  
the relationship between Islam and architecture. The research findings indicate that from Grabar’s point 
of  view, Islamic architecture has no connection with the religion of  Islam, and the relationship between 
Islam and architecture cannot convey any particular meaning in terms of  religion. While Stierlin considers 
Islamic architecture to be derived from the essence of  the religion of  Islam. The present study employs a 
descriptive-analytical method and a comparative approach to study the elements and components that shape 
the mosque from the phenomenological perspective of  HenriStierlin and the historicism of  Oleg Grabar.
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Introduction

Phenomenology and historicism are among the methods used in the field of  Islamic architecture. 
Phenomenology is an approach that pays attention to how things appear and presents phenomena as 
they reveal themselves, by encapsulated the slogan “Towards the things themselves” (EmamiKopaei, 

NorouzBrazjani, & Safian, 2018). HenriStierlin is one of  the thinkers who used the phenomenological method 
to analyze Islamic architecture.

In Islamic architecture, historicism, as the most common methodological approach, is an effort to collect 
historical evidence and documents (Imani, 2005). “Attention to historical documents is one of  the most 
important axes of  Grabar’s thought in dealing with Islamic architecture” (Qayyoomi, 2004, p. 70).

Research Method

The present study employs a qualitative method based on a descriptive-analytical approach and a comparative 
perspective to study the elements and components shaping the mosque from the phenomenological 
perspective of  Henri Stierlin and the historicism of  Oleg Grabar.

Islamic Architecture in Phenomenological Thought (HenriStierlin)

Understanding Islamic architecture from a phenomenological perspective is grounded in  eternal divine 
truths and mysticism (Mousavi Gilani, 2015). HenriStierlin, by utilizing the phenomenological method, 
interprets Iranian mosque architecture as an accurate and faithful representation corresponding to the 
gardens promised to the faithful in the Holy Quran (Stierlin, 1998).

Reading the Elements and Components Shaping the Mosque from Stierlin’s Perspective

Dome

HenriStierlin considers the existence of  domes in some Iranian religious buildings, for example, the 
AbbasiJamae Mosque of  Isfahan (Fig. 1), as a symbol of  the famous tree of  life in the East (Stierlin, 1998). 
“The large dome is the border between this world and the next, above a mihrab which symbolizes the gate 
to eternal life” (Stierlin 2020, p. 270). 
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 Fig. 1: A part of  the dome of  the AbbasiJamae Mosque of  Isfahan (Stierlin, 1998) 

Courtyard 

Stierlin compares the courtyards of  some Iranian mosques to a heavenly paradise garden. In describing the 
courtyard of  the AbbasiJamae Mosque of  Isfahan, he writes: “A true and eternal garden abundantly rich in 
plant varieties at all levels” (Stierlin, 1998, p. 160).

Iwan

Stierlin also considers the four Iwans of  the AbbasiJamae Mosque as a reference to the heavenly springs, 
whose muqarnas have spilled onto the sky like ice crystals (Fig. 2) (Stierlin, 2020). He states, “The overall plan 
of  the mosque with four Iwans is an architectural interpretation of  the holy scripture” (Stierlin, 2020, p. 271).
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 Fig. 2: West Iwan of  the AbbasiJamae Mosque of  Isfahan (Stierlin, 1998)

Mihrab

Stierlin believes that the mihrab signifies the absolute essence of  the Creator and symbolizes a gate that 
opens to eternal life. He also underlines the role of  the mihrab in indicating the direction of  prayer (Stierlin, 
2017).

Minaret

Stierlin reads the minaret element in the structure of  Iranian mosques from a functional perspective. He 
considers the minaret an emphasis on the mosque’s cognitive elements and a feature that demonstrates the 
mosque’s grandeur and order (Stierlin, 1996). 

Ornaments

In describing the ornaments of  the AbbasiJamae Mosque of  Isfahan, Stierlin writes: “The facades adorned 
with floral patterns covered with colorful tiles or ceramics have created a closed world and a place for 
transcendental meditation outside of  time” (Stierlin, 2009, p. 63).

Islamic Architecture in Historicist Thought (Oleg Grabar)

Grabar avoids attributing religious symbolic meanings to works of  Islamic architecture without relying on 
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evidence, location, and time and solely based on theoretical discussion (Grabar, 2017). He believes that “The 
adjective Islamic does not refer to the art of  a particular religion...” (EL-Dessouki, 2000, p. 127).

Reading the Elements and Components Shaping the Mosque from Grabar’s Perspective

Mihrab

Grabar considers the function of  the mihrab in Islamic mosques to glorify the status of  the Prophet (Grabar, 
2017). In examining Iranian mosques, he believes that during certain periods, the mihrab indicated the power 
and presence of  sultans and a particular reign rather than the presence of  the Prophet (Grabar, 2009). 

Minaret

According to Grabar’s perspective, the development of  the minaret was merely a display of  power, wealth, 
victory, and the presence of  Islam in conquered non-Islamic lands, which later took on the function of  
calling worshipers to prayer (Grabar, 2006). In examining minarets in Iranian mosques, he emphasizes their 
role as guiding signs for sacred places (Fig. 3) (Grabar, 2009).

 Fig. 3: Minarets of  the southwest Iwan of  the Isfahan AbbasiJame Mosque (Emami, 2021)

Iwan 

According to Grabar’s hypothesis, the Iwans were built in the Jame Mosque of  Isfahan so that religious 
groups could worship separately from each other and be safe from the interference of  others (Grabar, 2009).  
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Ornaments     

In Grabar’s view, the ornaments have a symbolic role in some Iranian mosques: “... given that the northern 
dome of  the Jame Mosque of  Isfahan was built according to a specific plan and purpose on the order of  the 
minister... its geometric design is not decoration, but is symbolic” (Grabar, 1992, p. 147).

Courtyard

Grabar introduces the central courtyard element in the architecture of  Iranian mosques as the organizing 
basis and starting point of  the whole structure (Fig. 4) (Grabar, 2009). He does not interpret it from a 
semantic perspective. 

 Fig. 4: The courtyard of  the Isfahan AbbasiJame Mosque (Emami, 2021)

Dome  

According to Grabar, the dome in the architecture of  Iranian mosques has expresses the power of  royals 
and sultans during certain periods. In describing the Jame Mosque of  Isfahan, he states: “... the size of  the 
dome and its inscriptions proclaimed the magnificence and wealth of  the new patrons to the rest of  the 
city” (Grabar, 2009, p. 88).

Results: Comparison of  the Views of  Stierlin and Grabar 

In interpreting Islamic architecture and its elements, Grabar considers the relationship of  Islam to 
Islamic architecture to be rooted in its relationship to Islamic culture rather than the religion of  Islam. In 
contrast, from Stierlin’s point of  view, the existence of  Islam concerning architecture is considered from a 
religious aspect. The differences and commonalities between Stierlin’s and Grabar’s perspectives on Islamic 
architecture are shown in (Fig. 5).(Fig. 6) and (fig.7)further illustrate the reading of  the cognitive elements 
of  Iranian mosques from the perspectives of  Grabar and Stierlin.
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 Fig. 5: Comparing the basics of  historicism and phenomenology methods in dealing with Islamic architecture
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 Fig. 6: Comparing the cognitive elements of  Iranian mosques from the perspective of  Stierlin and Grabar

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
ci

au
j.8

.2
.5

3 
] 

                             8 / 28

http://dx.doi.org/10.61186/ciauj.8.2.53


61   |   Culture of  Islamic Architecture and Urbanism, 2024; 8 (2) 

A Comparative Study of  the Formative Elements and Components of  the Mosque ...

 Fig. 7: Comparing the cognitive elements of  Iranian mosques from the perspective of  Stierlin and Grabar
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Conclusion

Stierlin and Grabar have utilized different methodological approaches to explain their perspectives. On this 
basis, they present different foundations and readings of  Islamic architecture, especially Iranian mosques. 
Considering Hegel’s philosophy of  history and Orientalist teachings, Grabar pays attention to historical 
evidence and the role of  cultural, social, political, and climatic factors. He does not consider the genesis of  
Islamic art to be the result of  a specific artistic theory but rather the need for independent artistic expression. 
He believes that the formation of  Islam’s stance on the arts has not been the result of  a particular theory 
and the precise intellectual or religious influence but rather the result of  a reaction to Christianity. Stierlin, 
based on the phenomenological method of  Heidegger’s teachings and with a semantic and trans-historical 
perspective, seeks to find the relationship between Islamic works and eternal truths. He considers Islamic 
architecture to be derived from the essence and teachings of  Islam and considers the religious component 
as a key factor in forming of  the mosque structure. He considers most of  its elements to have a symbolic 
and eternal nature.
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چکیده
مطالعه و بررسي معماري اسلامي توسط نحله  هاي فکري متفاوت نظير: سنت  گرايي، تاريخيگري و پديدارشناسي، اهمیت موضوع را در نگاه محققان غربی 
نشان می دهد. هر يک از اين جريان  هاي فکري، تلاش می کنند تا نتیجه مطالعاتشان را دربارة معماري اسلامي از وجه و منظر ویژة خود بیان نمایند. سؤال 
اینست که هر يک از اين روش ها چه تعريفي را از معماري اسلامي  بدست داده  اند و نیز تفاوت شیوة خوانش آنها در شناخت معماری اسلامی چه کمکی 
به فهم موضوع می کند؟ پژوهش حاضر با مطالعۀ تطبيقي آراء شیوه پديدارشناسي )هانری استيرلن( و تاريخيگري )الگ گرابار( به دنبال آنست که نشان 
دهد هر يک از اين دو ديدگاه، چه تعريفي براي معماري اسلامي بدست داده اند و وجوه افتراق و اشتراک میان آنها چيست و احیانا چه نقدهایی به یکدیگر 
داشته اند. با این فرض که هر يک از دو پژوهشگر تعريف متفاوتي از نسبت اسلام و معماري ارائه ميدهند، يافته  هاي پژوهش نشان ميدهد که از منظر 
گرابار معماري اسلامي معمارياي است که ربطي به دين اسلام ندارد و نسبت اسلام با معماري از نظر مذهبي بار معنايي خاصي نميتواند داشته باشد و 
صفت اسلامي در معماري اسلامي بر آثار دين خاصي دلالت نميکند. در حالي که استيرلن معماري اسلامي را برگرفته از جوهر و تعاليم دين اسلام در نظر 
ميگيرد و مولفه ديني را عامل شکل  گيري بناي مسجد، و بيشتر عناصر آن را واجد ماهيت نمادين و ازلي ميداند. پژوهش حاضر، به روش توصيفي-تحليلي 

با رویکردي تطبیقی به مطالعه عناصر و مؤلفه  هاي شکل  دهندۀ مسجد از دیدگاه   پدیدارشناختی هانري استيرلن و تاریخی گری الگ گرابار پرداخته است.

واژگان کلیدی
مسجد، هانري استيرلن، الگ گرابار، پديدارشناسي، تاريخيگري.
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1. مقدمه
نياز به روش  شناسي در عرصه معماري اسلامي امري اجتناب 
برای  آن،  چگونگی  و  چیستی  درباره  داوري  و  است  ناپذير 
پاسخ  گفتن به پرسش  هايی است که در این باب وجود دارد 
یا پیش می آید. صاحبنظران در اين عرصه روش  هاي متفاوتي 
را در پیش گرفته و هر يک به شیوه خاص خود به اين مقوله 
نگريسته  اند. هر چند نگاه به معماري اسلامي بر اساس چند 
معرفت  و  ميسازد  آشکارتر  را  مسئله  پنهان  زواياي  روش، 
نتایج  به  است که  بدیهی  آورد،  به همراه خواهد  را  کاملتري 
از  تاريخيگري  و  پديدارشناسي  منتهی می شود.  نیز  متفاوتي 
جمله روش  هايي هستند که در عرصه معماري اسلامي مورد 
استفاده قرار گرفته  اند. در پديدارشناسي موقعيت  هاي مربوط به 
زمان و مکان ناديده گرفته ميشود. در واقع اين تفکر رويکرد 
به  چيزها"  خود  سوي  "به  شعار  طرح  با  که  است  روشي  و 
نحوه پدیداری امور توجه ميکند و پديده  ها را همان طور که 
 Emami kopaei, Norouz( خود را می نمایانند، نشان ميدهد
جمله  از  استيرلن  هانری   .)Brazjani, and Safian, 2018

اندیشمندانی است که در تحلیل معماري اسلامی، با استفاده 
در  کندوکاو  و  اسلامی  آثار  تفسیر  به  پديدارشناسي  روش  از 
معماري دورهي صفويه در شهر اصفهان پرداخته است. »او در 
کتاب معروف خود، اصفهان: تصوير بهشت، ميکوشد با ياري 
ويژگيهاي  و  جزئيات  شرح  با  مجيد،  قرآن  آيات  از  گرفتن 
معماري و شهرسازي اصفهان صفوي، به نوعي تاويل در اين 

 .)Tahoori, 2012, p. 184( »باب دست یابد
در عرصه معماري اسلامي، تاریخ‌يگري به عنوان رایج ترین 
جریان روش  شناختی، کوششی است که به جمع  آوري شواهد 
و مستندات تاریخی می  انجامد؛ که در شرح نسبت معماری و 
اسلام، تنها وجهی از اسلام آشکار می  شود که به تعیین مکان 
و زمان رویدادهای تاریخی می  پردازد )Imani, 2005(. از جمله 
با  اسلامی،  معماري  تحلیل  در  که  صاحب نامی  پژوهشگران 
استفاده از روش تاريخيگري به تفسیر آثار اسلامی پرداخته، 
می توان از الگ گرابار یاد کرد. »توجه به مستندات  تاريخي از 
جمله مهمترين محورهاي انديشه گرابار در مواجهه با معماري 

 .)Qayyoomi, 2004, p. 70( »اسلامي است
اين  براي  مناسب  پاسخي  يافتن  دنبال  به  حاضر  پژوهش 
سوالات است که وجوه افتراق و اشتراک آراء و نظرات هانري 

چيست؟  اسلامي  معماري  خوانش  در  گرابار  الگ  و  استيرلن 
همچنين هر يک از اين دو با ديدگاه خاص خود، چه تعريفي 
موضوع  به  پرداختن  داده اند؟  بدست  اسلامي  معماري  براي 
معماري اسلامي از طريق مطالعه تطبيقي دو رويکرد مذکور 
و  شناخت  به  که  دارد  ضرورت  جهت  آن  از  باب،  این  در 
درک بهتری از چیستی و چگونگی موضوع در نگاه دیگران 
می انجامد و اهمیت آن را نه تنها در فهم مسلمانان از میراث 
هویتی  شیوه‌  تداوم  و  حفظ  بلکه  دین  شان،  هنری  فرهنگی 

منسوب به اسلام را نیز به آنها یادآوری می کند.
با توجه به اينکه بيشترين تلاش حکومت  ها در سرزمين  هاي 
و  است  گرفته  مسجد صورت  بناي  ساخت  روي  بر  اسلامي 
مسجد شاخص  ترين بناي معماري اسلامي و نماينده موجوديت 
لذا در پژوهش حاضر  بوده است،  اجتماع مسلمانان  و هويت 
آراء و نظرات دو پژوهشگر مذکور با تاکید بر دو مسجد جامع 

اصفهان مورد بررسي و تحليل قرار خواهد گرفت.

2. روش پژوهش 
پژوهش حاضر، به شیوه  اي کیفی و بر مبنای روش توصیفی- 
مؤلفه  هاي  و  عناصر  مطالعه  به  تطبیقی  رویکردي  با  تحلیلی 
شکل  دهندۀ مسجد از دیدگاه‌ پدیدارشناختی هانري استيرلن و 
لذا پژوهشگران پس  پرداخته است.  الگ گرابار  تاریخی گری 
از تحلیل، دسته  بندی، مقایسه و ارزیابی نظریات، به تجزیه ــ 
داده  های  گردآوری  ميپردازند.  دیدگاه  ها  این  نقد  و  تحلیل 
پژوهش از طریق رجوع و مطالعه منابع دست اول، و بررسي 
آثار نظری شامل کتاب  ها، مقاله  ها و منابع معتبر پدیدارشناسی 

و تاريخيگري در حوزه معماری اسلامي انجام شده است.
مبتني  قياس  واسطهي  به  است که  تطبيقي شيوه  اي  مطالعه 
بر شباهت  ها و تفاوت  هاي معنادار شکل ميگيرد؛ که در آن 
اهميت  از  زماني«  »مقطع  و  »زمينه«  »سنخيت«،  به  توجه 
بسياري برخوردار است و به دو شيوه کلاسيک و لنزي صورت 
می  گیرد. در مقاله حاضر با استفاده از شيوهي کلاسيک، موارد 
لنزي  شيوهي  در  اما  شده اند؛  گرفته  نظر  در  هم  تراز  تطبيق 
پژوهشگر به جاي هم  تراز پنداشتن دو مقوله مورد قياس، يکي 
را ابزار فهم، سنجش و ارزيابي ديگري قرار ميدهد. در واقع از 
دريچهي پديدهي »الف« به پديدهي‌ »ب« نگريسته ميشود 
يعني  نظريه  پرداز  دو  آراء  تطبيق   .)Piravi Vanak, 2016(
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استيرلن و گرابار در اين پژوهش که رابطه  اي قياس  پذير دارند، 
ويژگيهاي بنيادي يک مطالعۀ تطبيقي را به دست ميدهد. 
در  روشی  به  دو،  این  میان  تشبیهی  تناسب  و  قیاس  پذیری 
مقایسه رهنمون می  شود که گرچه مشاهدات عینی و تاریخی، 
داده  های آن را تشکیل می  دهند؛ اما به نتایج متفاوتی منتهی 

می  شوند.   

3. پيشينه تحقيق
به  ميتوان  را  اسلامي  معماري  باب  در  موجود  پژوهش  هاي 
سفرنامه    هايي  به  مربوط  اول  دسته  نمود.  تقسيم  دسته  چهار 
بازدید  است که جهانگردان و مسافران مشاهدات خود را در 
مذهبي،  اماکن  به خصوص  اسلامي  بناهاي سرزمين  هاي  از 
به صورت توصيفي ساده در نوشته  هاي خود ثبت کرده  اند. از 
اين جمله ميتوان به آثاری از دولاواله، دون گارسيا و غیره 

اشاره نمود. 
در دسته دوم آثار مورخان و نظریه پردازان معماري سرزمين  هاي 
اسلامي قرار ميگيرد. در اين دسته ميتوان سه نحله يا جريان 
فکري سنت  گرايي، تاريخيگري و پديدارشناسي را نام برد که 
هر کدام بر مبناي مباني فکر‌ي خود، به تشريح ويژگيهاي 

کوماراسوامي،  شووان،  گنون،  پرداخته  اند.  اسلامي  معماري 
بورکهارت، کريچلو، نصر و اردلان در نحله فکري سنت  گرايان 
قرار دارند که مورد بحث پژوهش حاضر نیست. پژوهشگراني 
مانند  اتينگها وزن، گرابار، آلن، بلوم، بلر، نجيب اوغلو و طبّّاع، 

در نحله فکري تاريخيگران دسته  بندي ميشوند.
با  که  هستند  پژوهشگراني  جمله  از  شيمل  استيرلن،  کُُربَنَ، 
پرداخته اند.  اسلامي  معماري  و  هنر  به  پديدارشناسي  روش 
دسته سوم، مقالات و کتبي هستند که صرفاًً به تشريح يا نقد 
آراء پژوهشگران اين سه نحله فکري در باب معماري اسلامي 
و  »آثار  کرد:  اشاره  نمونه ها  این  به  می توان  که  پرداخته  اند؛ 
افکار الگ گرابار« )Qayyoomi, 2004(؛ »نقدي بر ديدگاه  هاي 
)Tahoori, 2007(؛ »سنّّت  مورخان هنر و معماري اسلامي« 
گرايان و سنت گرايي معماري« )Hojjat, 2015(؛ »بررسي و 
 Mortazavi,( کربن«  هانري  ديني  پديدارشناسي  رويکرد  نقد 

2017( و غيره. 

بر  بيشتر  که  پايان  نامه  هايي هستند  و  رساله  ها  چهارم،  دسته 
متمرکز  اسلامي  معماري  چيستي  تبيين  و  فلسفي  مباحث 

شده  اند، )جدول 1(. 

 جدول 1: پايان نامه  هاي متمرکز بر مباحث فلسفي و تبيين چيستي معماري اسلامي
  Table 1: Dissertations focused on philosophical topics and explaining the essence of  Islamic architecture

مهمترين مباحث مطرح شدهعنوان پايان نامه / سال / دانشگاهپديد آورندهرديف

هادي 1
جلالي

مطالعه تطبيقي آراء تيتوس بورکهارت و الگ گرابار در باب معماري اسلامي با 
تاکيد بر بناي مسجد، )1399(،

 پايان  نامه دکتري رشته معماري دانشگاه علوم و تحقيقات تهران

تبيين چيستي معماري اسلامي از طريق  
مطالعه تطبيقي آراء تيتوس بورکهارت و الگ 

گرابار

حسين 2
صبري 

سير تحول و تطور بناهاي مذهبي اسلامي با تکيه بر ديدگاه سنت‌گرايي، )1395(، 
پايا‌‌ن‌نامه دکتري رشته باستان شناسي گرايش دورۀ اسلامي دانشگاه مازندران  

شناسايي سير تحول و تطور بناهاي مذهبي 
اسلامي از لحاظ ساختار ظاهري/ شناسايي تأثير 
ديدگاه‌هاي سنت‌گرايي بر شکل بناهاي اسلامي 

بهرام احمد 3
خاني ملکي 

»مقام نور« 
ارزيابي کمي و کيفي حضور نور )روز( در مساجد تاريخي تبريز با رويکرد 

فضاسازي معنوي، )1395(، پايان  نامه دکتري رشته معماري اسلامي دانشگاه 
هنر اسلامي تبريز  

شناخت مؤلفه‌هاي کالبدي تاثيرگذار بر حضور 
کمي و کيفي نور روز در فضاهاي عبادي/ ارائه 
راهکارهاي عملي جهت بکارگيري نور کيفي 

در معماري مساجد معاصر 

موسي 4
شاکري 

مباني تجلي ذکر در فضاي معماري بر پايه نگرش اسلامي )مطالعه موردي: مساجد 
دوره صفوي(، )1394(، پايان‌نامه دکتري رشته معماري دانشگاه تربيت مدرس 

عوامل تجلّيّ ذکر در محيط جهت ايجاد 
فضاي متذکّّر بر پايه نگرش اسلامي 

ويدا تقوايي5
بازخواني مراتب وجودي معماري؛ با رجوع به هندسه و زيبايي، در معماري 

صفوي، )1385(،  
پايان  نامه دکتري رشته معماري دانشگاه تهران

وجودشناسي توحيدي و معرفت نسبت به 
آن- مراتب وجودي، صورت، ريز نقش و 

شکل در معماري

ناديه 6
ايماني

معماري و اسلام، )1383(،  
پايان  نامه دکتري رشته معماري دانشگاه تهران  

بررسي ابهام هاي موجود در نسبت ميان 
معماري و اسلام
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پدیدارشناختی  انديشه  در  اسلامي  معماري   .4
استيرلن( )هانري 

بر  مبتنی  پدیدارشناسی  منظر  از  اسلامی  معماري  شناخت 
که  طوری  به  است؛  الوهی  و  عرفانی  ابدی،  و  ازلی  حقایق 
این اندیشه  ها در همۀ عرصه  های تمدن و فرهنگ و در همۀ 
آثار  عرصه  اين  پژوهشگران  دارد.  صدق  قابلیت  دوران  ها 
معماري اسلامی را با التفات و توجه به آنها، آنطور که بر آگاهی 
ما آشکار می  شوند و ظهور می  یابند مورد بررسی قرار می  دهند 
)Mousavi, 2015(. »در شناخت معماري اسلامي از این منظر، 

در  بنيادين  و  مفاهيم محوري  و  به سطوح عميق  تر  ميتوان 
اقليم، محيط و زمان خاص  از  آثار هنري که ماهيتش فراتر 
است، دست يافت؛ عناصري که نسبت ميان دين و هنر را در 
 .)Schimmel, 2018, p. 32( ميدارد«  بيان  اسلامي  فرهنگ 
با روش پديدارشناسي  از پژوهشگراني است که  جيمز ديکي 
به تفسير معماري اسلامي پرداخته است. وي در تفسير نقوش 
تزييني، گنبد و باغ معتقد به وجود عناصر نمادين در آنها است؛  
باغ را تمثيلي از فردوس، نقوش عربانه اسلیمی را تمثيلي از 
 .)Dickie, 2000( درختان بهشتي و گنبد را نماد فلک ميداند
در چنين تفسيرهايي از معماري اسلامي سعي شده است که 
قرآن  سوره  هاي  در  »عدن«  عنوان  با  شده  توصيف  بهشت 

کريم را تجسمي نمادين بخشند. 
عالم  آشکارکننده  اسلامي  معماري  از  پديدارشناسانه  تفسير 
سازنده خود است؛ جهان و تجربه زيسته هنرمنداني که آنها 
را بنا نموده  اند و اين آثار تجلي هستي و جهان آن  ها محسوب 
ميگردد. در اينجا تاریخ به عنوان حقیقتی است که با بشر آغاز 
از وجود بشر  پایان می  گیرد و نحو خاصی  بشر  با  و  می  شود 
است و چنین نیست که تاریخ و بشر دو امر مجزا به حساب 
تاریخیِِ  بستر  از  برآمده  معنوی  رخدادهای  آنکه  »با  آيند. 
اصالت  مبنای  بر  نباید  را  آنها  شدن  پدیدار  هستند،  خاصی 
 )Metahistory( تاریخ یا تاریخی  گری توصیف نمود. فراتاریخ
قلمروی نه پساتاریخي )Post-Historical( که ماورای تاریخي 
)Trans-Historical( است« )Corbin, 1962, p. 2(. »بر خلاف 

زمان تاريخي که در آن چيزي قابل بازگشت نيست، پديدارها 
در فراتاريخ که همبسته زمان قدسي است، بازگشت پذيرند« 
)Corbin, 1997, p. 78(؛ و همين مسئله امکان ارتباط وجودي 

 Nasiri Hamed,( ميسازد  ميسر  را  تاريخ  طول  در  آن  ها  با 

پیوند  امکان  اما  است؛  رسیده  انتها  به  ظاهراًً  گذشته   .)2022

دارد.  وجود  قدسی  یا  مقدس  تاریخ  قالب  در  همچنان  آن  با 
و  متداول  تاریخ  مقتضیات  اساس  بر  تاریخی  چنین  بازنمایی 
با احکام تجربی صورت نميگيرد. به همین دلیل هم روایت 
برای یک  اندازه هم که  اسماعیلیان هر  باطن همچون  اهل 
معمول  مورخ  برای  معمولًاً  باشد،  توجه  قابل  پدیدارشناس 

.)Corbin, 2007( اسباب سردرگمی است
هانري استيرلن با بهره  گيري از روش پديدارشناسي به دنبال 
شناخت و کشف راز و رمزی است که هنرمندان مسلمان در 
معماري  وي  گذاشته  اند.  یادگار  به  خود  از  اسلامي  بناهاي 
مساجد ايراني را تصویري دقیق و امین و متناظر از باغ  هايي 
تفسیر می کند که به مؤمنان در قرآن مجيد وعده داده شده، 
بهشت  هایی پر نعمت که نهرها در آن جاری است،]]] همراه با 
درختان سدر پر برگ و پر میوه و سایه همیشگی و آب پاک،]]] 
باور او »نقش کاشی هفت  رنگ  و غیره )Stierlin, 1998(. به 
با نگاره  های هندسی و گل  بته  ای و نوشته  های آن از مسجد، 
عميق  کارکرد  تفسير  پس  می  سازد...  حقیقی  مقدسی  کتاب 
دنبال  را  ايراني  مساجد  فضاي  در  معرق(  )کاشي  معرقکاري 
به  تزئينات  وي  عقيده  به   .)Stierlin, 1998, p. 159( کنيم« 
کار رفته در مساجد اسلامي نظير رشته  هاي تاک و شاخسار 
باغ هميشه بهار  با نقوش گل، يک  تابيده در ترکيب  به هم 
می سازد  بدل  بهشت  از  تصويري  به  را  مسجد  و  ميآفريند 
)Stierlin, 2020(. وي در کتاب هنر و معماري اسلامي، دلیل 

شکل خاص باغ  هاي اسلامي را صورت  هايي خيالي از بهشت 
قرآن  از  آياتي  بر  اسلام  در جهان  تعبير  اين  معرفي ميکند. 
متکي است که بهشت ابدي را به مؤمنان وعده کرده است. از 
نظر او کاخ باغ  ها به مثابه تصويري از بهشت، نمونه  اي متعالي 
از جهان آخرت بود که به صورت پرديس  هاي ايران باستان، 
محصور ميان ديوارهاي بلند، تجلي يافت و فضاي آن را به 
کمک شبکه  اي از جویبارها به چهار قسمت يا چهار باغ بهشتي 
تقسيم    بندي  استیرلن   .)Stierlin, 2020( ميکردند  تقسيم 
چهارگانه باغ  هاي اسلامي را با استناد به آیاتی از سوره الرحمن 
تفسير ميکند: »و هر که از مقام قهر و کبريائي خدا بترسد او 
را دو باغ بهشت خواهد بود]]]... در آن دو بهشت دو چشمه آب 
روانست]]]... وراي آن دو بهشت دو بهشت ديگر است]]]... در 
آن دو بهشت ديگر هم دو چشمهي آب گوارا ميجوشد]]]«، 
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و بر اين باور است که: »عدد چهار در چهار باغ بهشتي مورد 
ایرانی و صحن چهار  باغ  با نقشه یا طرح چهار  اشاره قرآن، 
ايواني مرتبط است و تعبيري از چهار نهر بهشت را نيز تداعي 
ميکند« )Stierlin, 2020, p. 270(. نکتۀ قابل توجه در نظرات 
وی اين است که او مفهوم بهشت را در آثار اسلامي بر خلاف 
بسياري از محققان، از لذت  هاي دنيوي و مفهوم ظاهري آن 

جدا ميکند و به بعد باطني و حقيقي آن ميپردازد. 
همچنین در درک معماري ايراني، جريان  هاي مهم فلسفي و 
عرفاني زمان ساخت بناها را مورد مطالعه و بررسي قرار ميدهد 
و از دنياي انديشهي فيلسوفان اين مکاتب در تفسيرهاي خود 
بهره ميگيرد. براي مثال در توصيف بناهاي شهر اصفهان، از 
دنياي انديشه سهروردي، به خصوص دنياي تمثيلي او بهره 
گرفته است و تجسّّم آن را در اين شهر و بناهاي آن ميبيند 
بر  علاوه  استيرلن  که  است  ذکر  شایان   .)Bordbari, 2012(

تمدن  ها  ديگر  معماري  بررسي  در  اسلامي  آثار سرزمين  هاي 
در  وي  است.  بوده  باطني  رموز  و  معاني  کشف  دنبال  به 
يکي از آثار خود به نام »معماري مايا« به جست وجوی علل 
کشف  و  سرزمين  معماري  ريشه  هاي  معماري،  شکل  گيري 
معاني آن پرداخته و معماري آن را متأثر از عواملي چون دين، 

 .)Stierlin, 2007( جغرافيا و اقليم بیان می کند

شکل  دهندۀ  مولفه  هاي  و  عناصر  خوانش   .1-4
استيرلن ديدگاه  از  مسجد 

در اين بخش از مقاله به خوانش عناصر و مؤلفه  هاي معماري 
خواهيم  استيرلن  هانري  ديدگاه  از  اصفهان  جامع  مساجد 

پرداخت. 

4-1-1. گنبد 
هانری استیرلن وجود گنبد در بعضی از بناهاي مذهبي ايراني، 
را )شکل 1(،  به عنوان نمونه، مسجد جامع عباسي اصفهان 
نمادی از درخت زندگی معروف در شرق می داند. این درخت 
در متن باغ بهشت که مسجد نمایندۀ آن است، همان درخت 
زندگی همیشگی مشرق زمین است )Stierlin, 1998(. وي با 
استناد به آيات قرآن کريم عقيده دارد این همان درختی است 
مشاهده  بهشت  کناره  ی  در  معراج  شب  در  )ص(  پیامبر  که 
فرموده و شرح آن در آیات 13-15 سوره نجم چنین آمده: »و 
یکبار دیگر رسول هم او را )جبرئیل( مشاهده کرد، در )مقام( 

سدره المنتهی، بهشتی که مسکن متقیانست در همان جایگاه 
بنابراین »گنبد بزرگ مرز میان این جهان  )سدره( است]]]«؛ 
و آن، در بالای محرابی واقع شده که خود نمادی از دروازه  ی 

 .)Stierlin 2020, p. 270( »حیات ابدی است

 Stierlin,( شکل 1: بخشي از گنبد مسجد جامع عباسی اصفهان 
)1998

Fig. 1: A part of  the dome of  the Abbasi Jame 
Mosque of  Isfahan (Stierlin, 1998) 

4-1-2. حياط مرکزي
استيرلن حیاط برخي مساجد ايراني را با باغی بهشتی مقایسه 
اصفهان  عباسي  جامع  مسجد  توصيف صحن  در  او  می  کند. 
خود  سطوح  تمام  در  که  دائمی  و  حقیقی  »باغی  مينويسد: 
 Stierlin, 1998, p.( از گونه  هاي گياهي است«  غنايي  دارای 
گويي  که  زنده  اند  و  رنگارنگ  چنان  برگ  ها  و  گل  ها   .)160

روئيده  آمده  اند. خصوصاًً شاخه  هاي  بهار عدن  باغ هميشه  از 
تداعي  را  جاويد  زندگي  از  ابدي  و  بيتغيير  نمايي  گلدان  از 
ميکنند )Stierlin, 2020(. وي حوض وسط صحن را به مانند 
گذرگاهي به جهان ديگر ميداند و بر اين باور است که بازتاب 
ايوان غربي مسجد جامع عباسي )شکل 2( در آب حوض به 
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تجسم  که  ميسازد  چليپايي  تصوير  يک  واقعي  ايوان  همراه 
انتقال از يک جهان به جهان ديگر است و نقطه تلاقي آن در 
سطح آب، محل وحدت اوج و حضيض و نمادي از رستاخيز 

 .)Stierlin, 2020( است
    	

)Stierlin, 1998( شکل 2: ايوان غربي مسجد جامع عباسی اصفهان 
Fig. 2: West Iwan of  the Abbasi Jame Mosque of  

Isfahan (Stierlin, 1998)

4-1-3. ايوان
به باور استيرلن در ابتدا، مسجد ايراني فقط يک ايوان داشت. در 
قرن يازدهم، در زمان ملکشاه، اصالت معماري ايراني با ساخت 
مساجد و ساختمان  هايي با حياط  هاي مرکزي و ايوان  هايي که 
در چهار جهت اصلي کشيده شده  اند )پلان همکف به شکل 
صليب( ادامه يافت )stierlin, 1971(. استيرلن معنای ایوان در 
بطن حیاط مسجد را به مانند غار باغ بهشت ميداند. از نظر 
او ایوان مساجد در آمیخته با مفهوم آب است. وي چهار ايوان 
بهشتي  چشمه  هاي  به  اشاره  اي  نيز  را  عباسي  جامع  مسجد 
ميداند که مقرنس  هاي آن مثل بلور يخ به آسمان پاشيده  اند. 
اين اشاره در آیاتی از سوره الرحمن که پيشتر ذکر شد آمده 
است )Stierlin, 2020(. در واقع ميتوان گفت که »کليت طرح 
مسجد با طرح چهار ايواني آن برداشتي معمارانه از متن کتاب 

 .)Stierlin, 2020, p. 271( »آسماني است

4-1-4. محراب
که  اسلامی  معماری  پژوهشگران  از  برخی  عقیده  خلاف  بر 
محراب را نماد وجود فيزيکي حضرت محمد )ص( ميدانند، 
مطلق  ذات  نشانگر  محراب  که  است  باور  این  بر  استیرلن 
اين  در  الهي  والاي  دنياي  بر  تاييدي  همچنين  و  پروردگار 
دنياي فاني و خاکي است. وي محراب را نمادی از دروازه  ای 
ميداند که به سوي حیات ابدی گشوده ميشود. او همچنین 
بر نقش محراب به عنوان نشان  دهنده جهت عبادت هم تاکيد 

 .)Stierlin, 2017( دارد

4-1-5. مناره
وجه  از  را  ايراني  مساجد  ساختار  در  مناره  عنصر  استيرلن 
عملکردي مورد خوانش قرار ميدهد. وي مناره را تأکيدي بر 
عناصر شناختي مسجد و عنصري براي نمايش شکوه و نظم 
بناي مسجد ميداند. »دو منارۀ بزرگی که از دو طرف ایوان 
اصلی مسجد امام اصفهان سر برآورده و گنبد بزرگ را احاطه 
کرده  اند نظم و شکوه این مسجد را با وسعت هرچه تمام  تر به 

 .)Stierlin, 1996, p. 174( »نمایش گذاشته  اند

4-1-6. تزيينات 
اصفهان  عباسي  جامع  مسجد  تزيينات  توصیف  در  استيرلن 
می نویسد: »نماهای مزین به نقوش گل و بوته  ای اين مسجد 
جهانی  شده  اند،  پوشیده  الوان  سرامیک  های  یا  کاشی  با  که 
بسته و مکانی برای مراقبه  ای تعالی  بخش را در خارج از زمان 
با  بهشت  از  تصویری  جز  چیزی  مکان  این  آورده  اند.  پدید 
 Stierlin,( نیست«  جاودانی  گیاهان  از  درخشنده  ای  تزیینات 
نماد محمد  رنگ سبز-آبي،  بنا  در همه جاي   .)2009, p. 63

)ص( به همراه نقوش شاخ و برگ، زيباترين تزيين  ها را پديد 
آورده است. تزيينات باغي جاوداني با شاخ و برگ  هايي ابدی 
که در واقع همان باغ بهشتی است )Stierlin, 2009(. همچنين 
تزيينات مسجد جامع اصفهان عقيده دارد، معماران  در مورد 
تزئين  در  رنگارنگ  کاشيهاي  از  تيموري  عهد  در  اصفهاني 
سطوح بناها استفاده کردند که رشته  هاي تاک و شاخسار به 
هم تابيده در ترکيب با نقوش گل، مسجد را به تصويري از 
بهشت متصل ميکرد. آثار بيشتري را هم ميتوان در ايوان 
ابديت  از  جنوبي ديد، جايي که گلدان  هاي زيباي آن نمادي 
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 .)Stierlin, 2020( است
به اين ترتيب استيرلن 6 عنصرِِ گنبد، حياط، ايوان، محراب، 
مناره و تزيين را از ويژگيهاي مسجد برميشمارد که هر يک 
از آن  ها تجسمي از دنياي اخروي و مظهري از جهان روحاني 
است. وي منشأ و سرچشمه وجوه سمبلیک و نمادین بيشتر 
دارد  را عالم ملکوت ميداند و عقيده  کالبدی مسجد  اجزای 
آن، تصويري  اجزاء و عناصر تشکيل  دهندۀ  به همراه  مسجد 
داده  وعده  مؤمنان  به  قرآن  که  است  بهشتي  باغ  از  نمادين 

است. 

5. معماري اسلامي در انديشه تاريخي  گران )الگ 
گرابار(

تاریخيگري شیوه  ای در شناخت جهان خارج است که مبتنی 
زمان  بستر  در  مطلق  غیر  حقایق  اساس  بر  جهان  درک  بر 
تفکری  هیج  تاریخيگري،  بر  بنا   .)Hauser, 2021( است 
خود هویت و حقیقتی ندارد، بلکه تابع اوضاع خاصی از قبیل 
اوضاع اجتماعی، اقتصادی، سیاسی و غیره است. در اینجا ما 
ماهیتی  امور  و  اشیاء  اصولا  نداریم؛  سروکار  امور  ماهیات  با 
ندارند؛ آنچه با آنها سر و کار داریم جز همین عوارض و آثار 

 .)Pazouki, 2004( اشیا نیست
تاريخيگران معماري اسلامي را به مثابۀ امري تاريخي تصور 
ميکنند که با بررسي زمان وقوع و عوامل )اجتماعی، سیاسی 
و غیره( قبل و بعد آن، تحليل ميگردد و از اين آثار تحليلي 
ارائه ميدهند. پژوهشگران اين عرصه  دنيوي و غير عرفاني 
در نگرش به آثار اسلامي به دنبال ردپاي فرم  ها و اسلوب  هاي 
آن  ها  منظر  از  هستند.  تمدن  ها  ديگر  در  اسلامي  معماري 
معماري اسلامي از عناصر ديگر تمدن  ها تأثیر پذيرفته است؛ 
را  اسلام  اعتقاد‌ي  و  دینی  بنيان  هاي  خود  تفسيرهاي  در  اما 
که موجب شده در فرهنگ اسلامي بسياري از اين فرم  ها و 
اقتباس شده، متحول گردند و به ترکیبی  اسلوب  هاي هنري 
 Mousavi,( جدید از هنر بينجامند را مورد توجه قرار نميدهند

 .)2015

معماري  از  تاريخيگري  ديدگاه  عميق  تر  درک  منظور  به 
با  اسلامي و شناخت بهتر وجه تمايز و اشتراک اين رويکرد 
ديدگاه پديدارشناسي در اين بخش از مقاله، طرح اين پرسش 
يا  نقش  از  تاريخيگران  تلقي  که  ميرسد  نظر  به  ضروري 
به ديگر  آثار چيست؟  جايگاه اسلام در چگونگي پديد آمدن 
سخن، تاريخيگران قرار گرفتن عنوان »اسلامی« را در کنار 

معماري چگونه تبیین می کنند؟ »شرح تاريخيگران از اسلام 
در عرصه هنر و معماري از حيطه حکومت، اعراب و سرزمين  ها 
فراتر نميرود. آن  ها فهم خود از اسلام و تجلي آن را بر مبناي 
سير تحول ظاهري عناصر و تزيينات در کالبد، با حفظ رديف 
و تسلسل تاريخي- حکومتي در سرزمين  ها قرار ميدهند. با 
چنين ديدگاهي بديهي است که به حقيقت اسلام و بعد معنايي 
آن توجهي نميکنند. به بياني ديگر موجوديت اسلام از سوي 
تاريخيگران در نسبت آن با معماري از وجه ديني مورد توجه 

.)Imani, 2004, p. 135( »قرار نميگيرد
مبناي ديدگاه گرابار اصول تاريخ   باوري است که همواره اثر 
 Qayyoomi,( هنري را در بافت تاريخي خود در نظر ميگيرد
2004(. وي از نسبت دادن معانی رمزی دینی به آثار معماري 

اسلامی، بدون اتکاء به شواهد و مکان و زمان و صرفاًً با تکیه 
بر بحث نظری، گریزان است. همچنین وظیفه مورخ هنر را نه 
کشف معانی نهفته در آثار هنری، بلکه شناسایی صورت  های 
موجود، تعیین شیوه تکامل آنها و نیز خاستگاه و ارزش هنری 
باور  اين  بر  گرابار   .)Grabar, 2017( می  داند  آثار  از  یک  هر 
است که فرهنگ اسلامي به منزلۀ يک کلِّّ منسجم، هر گونه 
تلاش در جلب مفاهيم نمادين ويژه  اي مشابه مسيحيت يا دين 
هند و در معماري را )با دلالت  هاي تلويحي نمادين آن  ها در 
پلان و نما و تزيين( دفع کرده است و به نقل از اتينگهاوزن 
بيان ميکند که دقيقاًً همين اندک بودن برخورداري از معاني 
از  تقليد  يا  نسخه  برداري  که  بود  اسلامي  بناهاي  در  نمادين 
.)Grabar, 2007( آن  ها را در هر جاي ديگر خيلي ساده ميکرد
يا  اسلامي  تمدن  هنرِِ  از  اسلامي  هنر  واژه  جاي  به  گرابار 
و  )Grabar, 2007(؛  ميبرد  نام  مسلمانان  سرزمين  هاي  هنر 
معتقد است که: »صفت اسلامي به هنر دين خاصي اطلاق 
نميشود... « )EL-Dessouki, 2000, p. 127(. وي در توضيح 
تاثيرپذيري معماري اسلامي در فرم و قالب از ديگر تمدن  ها 
صور  و  عناصر  از  اسلام  صدر  »مسلمانان  که:  ميکند  بيان 
سنت  هاي ديگر هنري استفاده کردند؛ اما آنها را تغيير جهت 
 .)Grabar, 2017, p. 138( »دادند و در زمينه  اي ديگر گذاردند
را   )Vectorial( برداري  اصطلاحِِ  تغييرات،  از  اين دسته  به  او 
اطلاق ميکند؛ بدين معنا که گاه صورتي با تغيير موقعيتش 
صورت  آن  در  تغييري  آنکه  بدون  صورت  ها،  ساير  ميان  در 
ميگيرد.  خود  به  را  تازه‌اي  معنايي  دلالت  هاي  بيفتد  اتفاق 
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بدين ترتيب ارتباط آن عناصر با فرهنگ  هاي موجود احساس 
نميشود و ترکيب  هاي تازه از آنِِ فرهنگ جديد بدست ميآيد 
)Grabar, 1983(. از اين منظر گرابار اساس خلاقيت معماري 

هم  نشيني  را  جديد  هنري  ترکيبات  آوردن  پديد  در  اسلامي 
صورت  هاي کهن در زمينه  هاي متفاوت عنوان ميکند.

بصري  ادراک  و  زيباشناسي  مورد  در  گرابار  نظريۀ  مهمترين 
 )the mediation of  ornament( در کتاب واسطگي تزيينات
و  هنر  در  تزيينات  اعظم  بخش  او  نظر  از  ميشود.  مطرح 
از واسطه بودن اين  او  معماري اسلامي زينت است. مقصود 
بلکه  نيست،  معنايي  متضمن  خود  ذات  به  زينت  که  است 
تداعي کنندۀ معناست؛ معنايي را به ذهن بيننده متبادر ميکند. 
معاني مختلفي  بيننده  اش حامل  نوع  به  بسته  زينت ميتواند 
باشد )Qayyoomi, 2004(. در نظريه  اي که گرابار براي زينت 
اسلامي به دست ميدهد، ذهن مخاطب جايگاهي ويژه دارد و 
سابقه ذهني بيننده در نوع و کيفيت تداعي، نقشي تعيين کننده 

 .)Grabar, 1992( ايفاء ميکند

شکل  دهندۀ  مولفه  هاي  و  عناصر  خوانش   .1-5
گرابار ديدگاه  از  مسجد 

در اين بخش از مقاله به خوانش عناصر و مؤلفه  هاي معماري 
ديدگاه  از  اصفهان  جامع  مساجد  خصوص  به  ايراني  مساجد 

گرابار خواهيم پرداخت. 

5-1-1. محراب       
گرابار کارکرد محراب در مساجد اسلامي را به منزله تجليل 
)Grabar, 2017(. وي در بررسي مساجد  پيامبر ميداند  مقام 
و  خاص  دوره  هاي  بعضي  در  که  است  باور  اين  بر  ايراني 
محدود، محراب مبيّّن قدرت و حضور سلاطين و فرمانروايي 
خاص تا حضور پيامبر بوده. او در تفسير محراب اولجايتو در 
مسجد جامع اصفهان، عقيده دارد: »گويي اين محراب متعلق 
به مجموعهي کاملي از مهرهاي معماري بوده که فرمانرواي 
و  است  ميزده  خود  امپراطوري  مقدس  مکان  هاي  بر  مغول 
 Grabar, 2009, p.( »مبين قدرت و اقتدار سلاطين بوده است
124(. البته بار دیگر بر اين نظر خود تأکيد دارد که تبيين پيامبر 

کار ويژه تمام محراب  ها است )Grabar, 2009(. به طور کل 
گرابار در تفسير نقش اصلي محراب در مساجد ايراني، مانند 

ساير مساجد اسلامي، بر نظر پيشين خود مبتني بر نقش تبيين 
پيامبر و تذکر حضور او تأکيد دارد.   

5-1-2. مناره       
نمايش  جز  چيزي  مناره  کاربرد  توسعه  گرابار  ديدگاه  بر  بنا 
سرزمين  هاي  در  اسلام  حضور  و  پيروزي  ثروت،  قدرت، 
غيراسلامي مفتوحه و يا علائم راهنما براي مکان  هاي مقدس 
نبوده است و بعدها کارکرد فراخواني نمازگزاران را پيدا کرد 
بر  ايراني  مساجد  در  مناره‌  بررسي  در  وي   .)Grabar, 2006(

نقش علائم راهنما براي مکان  هاي مقدس تاکيد دارد و آن  ها 
را به عنوان نشانه  هايي براي دسترسي و پديدار شدن ساختمان 

 .)Grabar, 2009( )3 از راه دور معرفی می  کند )شکل
 

 شکل 3: مناره    هاي ايوان جنوب غربي مسجد جامع عباسي اصفهان 
)Emami, 2021(

Fig. 3: Minarets of  the southwest Iwan of  the Isfahan 
Abbasi Jame Mosque (Emami, 2021)

5-1-3. ايوان       
معرفي  ايوانِِ  چهار  را  ايراني  مساجد  متداول  ساختار  گرابار 
ميکند و عقيده دارد اين که معنا و منشأ اين ايوان  ها چيست 
تا امروز محل مناقشه بسيار بوده است. وي در توصيف مسجد 
جامع اصفهان بر اين باور است: »اين مکان محل تجمع اهالي 
بود اما اين تجمع، يک رنگ نبود، بلکه متشکل از فرقه  هايي 
اينجا  و  بود  گرفته  قبلًاً صورت  بينشان  تقسيم  بندي  که  بود 
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 Grabar,( بود«  واحد  ديني  متفرق  گروه  هاي  برخورد  محل 
p. 98 ,2009(. بنا بر فرضيه گرابار، ساختن ايوان  ها در مسجد 

فضاي  تا  است  گرفته  انجام  منظور  بدين  اصفهان  جامع 
مذهبي،  گروه  هاي  و رخصت دهد  بشکند  يکپارچهي مسجد 
جدا از هم نماز بخوانند و عبادت کنند و از مداخله ديگران در 
امان باشند. وي شکل  گيري ايوان  ها در اين مسجد را واکنش 
و پاسخي کالبدي به جريان  هاي فکري و فرقه  اي در آن دوران 
ميداند )Grabar, 2009(. لازم به ذکر است که ديدگاه گرابار 
در مورد مسجد جامع اصفهان فقط مربوط به دوره  اي محدود 
را  ايراني  ايوان در مساجد  به طور کل گرابار  و خاص است. 
بيشتر از بعد کارکردي و بصري مينگرد و مساجد چهار ايواني 
را نوعي پديده  اي نوتيپ ميخواند. وي حتي در مورد مسجد 
مسجد  مورد  در  من  »استدلال  ميکند:  بيان  اصفهان  جامع 
با  و  نميکند  بياعتبار  را  نوتيپ]  [پديده  اي  نظريه  اين  جامع 
آن در تضاد نيست، بلکه حرف من اين است که مسجد جامع 
.)Grabar, 2009, p. 99( »اصفهان مستقيماًً تحت تأثير آن نبود

5-1-4. تزيينات         
نقش  داراي  ايراني  مساجد  بعضي  در  تزيينات  گرابار  نظر  از 
نمادين ميباشد: »در برخي موارد، احتمال نمادين بودن زينت 
شمالي  گنبد  اينکه  به  توجه  با  مثلًاً  است.  قويتر  هندسي 
به منظوري خاص  و  برنامه  اي  مسجد جامع اصفهان مطابق 
به امر وزير ساخته شده... طرح هندسي آن زينت نيست، بلکه 
نمادين است« )Grabar, 1992, p. 147(. وي آيات قرآني به 
کار رفته در مساجد ايراني را مقدمه  اي براي ورود شمايل  نگاري 
از قرن هفدهم و  اکثراًً  مسلمانان شيعي در نظر ميگيرد که 

 .)Grabar, 2009( هجدهم باقي مانده است

5-1-5. حياط مرکزي        
گرابار عنصر حياط مرکزي در معماري مساجد ايراني را مبناي 
سازمان دهنده و نقطه شروع کل بنا معرفي ميکند. وي عقيده 
دارد در مساجد ايراني، صحن رويکرد بصري مناسبي از مسجد 
را تعريف ميکند؛ زيرا نماي ساختمان که همان شروع منطقي 
رويکرد   .)Grabar, 2009( باشد، همين جاست )شکل 4(  آن 
مبناي  بر  بيشتر  ايراني  مساجد  در  صحن  بررسي  در  گرابار 
تحولات ساختاري، تاريخي، شکلي و صوري است و آن را از 

بُعُد معنايي مورد خوانش قرار نميدهد. 
    

)Emami, 2021( شکل 4: صحن مسجد جامع عباسي اصفهان   
Fig. 4: The courtyard of  the Isfahan Abbasi Jame 

Mosque (Emami, 2021)

5-1-6. گنبد         
بعضي  در  ايراني  مساجد  معماري  در  گنبد  گرابار  نظر  بر  بنا 
دوره  ها بيانيه  اي از قدرت شاهانه و سلاطين بوده است. وي 
 ...« ميکند:  بيان  چنين  اصفهان  جامع  مسجد  توصيف  در 
بازسازي مسجد تحت حکومت  آغاز  را ميتوان  گنبد جنوبي 
و  گنبد  اندازه  کرد...  قلمداد  جديد  پيروز  سني  پيشوايان 
شهر  بقيه  به  را  جديد  حاميان  ثروت  و  عظمت  کتيبه  هايش 
اعلام ميکرد« )Grabar, 2009, p. 88(. بنا بر فرضيهي گرابار 
زمان  به  محدود  و  مربوط  و  خصوصي  موضوعيتي  امر  اين 
خودش را داشته است؛ اما پيام اصلي آن که همانا گنبد مقابل 
برابر  در  گنبد  او  ندارد.  تاريخي  وجه  هيچ  به  باشد  محراب 
محراب را يک فرم کهن ميداند که با معناي ضمني اسلام 

    .)Grabar, 2009( بسيار آميخته است
به اين ترتيب گرابار در مساجد ايراني بيشتر به عناصر صحن، 
ايوان و گنبد از ديدگاه ساختاري-عملکردي، به عناصر مناره و 
تزيين از وجه نمادين و عملکردي و محراب از ديدگاه نمادين 
نظر ميافکند. همچنين بعضي از اين اجزاء براي مثال گنبد را 
در دوره  هاي خاص و محدود داراي ارزش نمادين ذکر ميکند

و  استيرلن  نظرات  تطبيق  پژوهش:  يافته  هاي   .6
گرابار

يافته  هاي پژوهش در راستاي پاسخ به سؤالات اصلي تحقيق 
است، مبني بر اينکه وجوه افتراق و اشتراک آراء و نظرات الگ 
گرابار و هانري استيرلن در خوانش معماري اسلامي بالأخص 
عناصر و مؤلفه  هاي شکل  دهنده بناي مساجد اسلامي چيست؟ 
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و هريک از اين دو ديدگاه چه تعريفي را از معماري اسلامي 
بدست داده  اند؟ 

گرابار در خوانش معماري اسلامي و عناصر آن، نسبت اسلام 
در معماري اسلامي را، نسبت آن به فرهنگ اسلامي ميداند؛ 
نه دين اسلام. در مقابل، موجوديت اسلام از سوي استيرلن در 
نسبت آن با معماري، از وجه ديني مورد توجه قرار ميگيرد. 
معماري  آثار  در  بهشت  از  تصويري  تجلي  پژوهشگر  دو  هر 
با اين تفاوت که گرابار مفهوم بهشت  اسلامي را ميپذيرند؛ 
از لذت  هاي دنيوي جدا نميکند. در حالي که استيرلن در  را 
خوانش تجلي بهشت در آثار معماري اسلامي، از مفاهيم ازلي 
مورد  ملکوت  عالم  با  پيوند  در  را  آن  و  ميبرد  بهره  ابدي  و 

تفسير قرار ميدهد.  
استيرلن در بررسي آثار معماري اسلامي همانند گرابار، بستر 
تاريخي را مورد توجه قرار ميدهد؛ با اين تفاوت که تاريخ را 
نه شرط حتمي تحقق اثر، بلکه شرط فهم و تفسير اثر معماري 
در نظر ميگيرد و از هرگونه تحويل‌گرايي تاريخي يا اصالت 

تاريخ اجتناب ميکند. 
اشتراک ديدگاه استيرلن و گرابار در اهميت دادن به مخاطب 
و ذهن او در تفسير آثار ميباشد. اولی اثر معماري را به مثابه 
عالمي ميداند که به روي مخاطب گشوده شده است و ناظر 
بسته به اندازه بصيرت و درکش جلوه‌هايي از معنا را در صورت 
داراي  اسلامي  معماري  آثار  دومی  نظر  در  ميبيند.  متصور 
تصميم  گيري  ويژگي  اين  که  هستند  تداعيکننده  کارکردي 

دربارۀ طرز فهم اثر را به ناظر يا کاربر محول ميکند. 
هر دو پژوهشگر بر اين باورند که معماري اسلامي از عناصر 
نظر  اختلاف  اما  است؛  بوده  تاثيرپذير  تمدن  ها  ديگر  اجزاء  و 
آن  ها در مورد چگونگي پذيرش معناي جديدي است که اين 
به  را  جديد  معناي  پذيرش  گرابار  ميگيرند.  خود  به  عناصر 
که  حالي  در  ميداند.  جديد  زمينه  اي  در  گرفتن  قرار  واسطه 
استيرلن پذيرش معناي جديد را تحت تاثير دين و اعتقادات 
اسلامي در نظر ميگيرد؛ به طوري که آموزه  هاي اسلام منجر 
و  مباني عرفاني  تأثير  آثاري گشت که تحت  به شکل  گيري 
اعتقادي مسلمانان، ويژگي متفاوتي به خود گرفت و خود را 
از معماري ديگر تمدن  ها جدا ساخت. وجوه افتراق و اشتراک 
ديدگاه استيرلن و گرابار در مورد معماري اسلامي در )شکل 

5( آورده شده است. 

استيرلن و گرابار هر دو بر اهميت و نقش حياط مرکزي و ايوان 
در مساجد ايراني تأکيد دارند. به زعم گرابار حياط همراه با چهار 
ايوان و يک در ورودي در يکي از جوانب آن از ويژگيهاي 
بر  بنا  که  حالی  در  است.  ايران  شرق  در  خانه  هاي شخصي 
نظر استیرلن صحن و چهار ایوان منطبق بر محورهای اصلی 
آن، از معماری سلطنتی ساسانیان نشأت گرفته است. تفاوت 
نمادین  مفاهیم  قائل شدن  در  پژوهشگر  دو  این  دیدگاه  بارز 
برای این عناصر در ساختار مساجد ایرانی است. استیرلن حياط 
مرکزي مساجد ایرانی را نمادی از باغ بهشتی اشاره شده در 
در  رفته  بکار  ایوان  چهار  همچنین  وی  می  داند.  کریم  قرآن 
این مساجد را نمادی از چشمه  های بهشتی توصیف شده در 
آیات قرآن مجید در نظر می  گیرد. به زعم او حياط مرکزي و 
چهار ایوان منطبق بر محورهای اصلی آن، برداشتی معمارانه 
از متن کتاب آسمانی است؛ اما گرابار بیشتر به حياط مرکزي 
و ایوان به دیدگاه عملکردی- ساختاری و بصري می  نگرد و 
این عناصر را مبنای سازمان  دهنده به کل بنا در نظر می  گیرد 

و برای آنها ارزش نمادین و معنایی قائل نیست.            
زينت  را  اسلامي  معماري  در  تزيينات  اعظم  بخش  گرابار 
اين  آوردن  پديد  از  هنرمند  قصد  دارد  عقيده  و  ميخواند 
زينت  ها نه انتقال معنايي معين، بلکه بهبود بخشيدن به اثر و 
زيباتر کردن آن است. البته شايان ذکر است که وي تزيينات 
از  ميداند.  نمادين  نقش  داراي  را  ايراني  مساجد  بعضي  در 
مهمترين مفروضات گرابار اين است که تزيين به خودي خود 
واجد معنا نيست، اما معاني را تداعي ميکند. استيرلن بر خلاف 
واجد  خود  خودي  به  را  مذهبي  بناهاي  در  تزيينات  گرابار، 
معناي عرفاني و رمزي ميداند. وي عقيده دارد نقش  مايه  هاي 
تابيده و اسليمي به  از قبيل نقوش قطاري و به هم  انتزاعي 
تدريج با نقوش گل  دار درآميخت و در خلق تجسمي از بهشت 
و جهان آخرت به کار رفت. استيرلن تأکيد دارد که تزيينات 
در مساجد ايراني علاوه بر جنبه  هاي زينتي، خواص نماديني 
هم داشته است و در واقع بخشي از حرکتي به  شمار ميرفت 
که در انتقال مفاهيم نمادين و تفکرات عرفاني با استفاده از 

هنر آغاز شده بود. 
گرابار محراب در مساجد ايراني را در بعضي دوره  هاي خاص 
و محدود، مبين قدرت و حضور سلاطين ميداند. با لحاظ اين 
مطلب، در کل، وي کارکرد اصلی محراب را تجليل مقام پيامبر 
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به عنوان اولين امام جماعت در نظر ميگيرد. در حالي که استيرلن محراب را نمادی از دروازه  ای ميداند که به سوي حیات ابدی 
گشوده ميشود و تاييدي بر دنياي والاي الهي در اين عالم فاني و خاکي است )شکل 6( و )شکل 7(. 

 شکل 5: تطبیق مبانی روش تاریخی  گری و پدیدارشناسی در برخورد با معماری اسلامی
Fig. 5: Comparing the basics of  historicism and phenomenology methods in dealing with Islamic architecture
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 شکل 6: تطبیق عناصر شناختي مساجد ايراني از ديدگاه استيرلن و گرابار 
Fig. 6: Comparing the cognitive elements of  Iranian mosques from the perspective of  Stierlin and Grabar
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 شکل 7: تطبیق عناصر شناختي مساجد ايراني از ديدگاه استيرلن و گرابار 
Fig. 7: Comparing the cognitive elements of  Iranian mosques from the perspective of  Stierlin and Grabar
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7. نتيجه  گيري 
شيوه  هاي  از  خويش  ديدگاه  هاي  تبيين  در  گرابار  و  استيرلن 
روش  شناسي متفاوتي بهره جسته  اند و بر همين اساس مباني 
مساجد  خصوص  به  اسلامي  معماري  از  متفاوتي  خوانش  و 
ايراني را ارائه ميدهند. گرابار با توجه به فلسفۀ تاريخ هگل 
نقش  و  تاريخي  مستندات  به  شرق  شناسي،  آموزش  هاي  و 
مقولات فرهنگي، اجتماعي، سياسي و اقليمي توجه دارد. وي 
تکوين هنر اسلامي را نه ناشي از نظريۀ خاص هنري، بلکه 
است  معتقد  و  ميداند  مستقل  هنري  بيان  به  نياز  از  برآمده 
شکل  گيري موضع اسلام دربارۀ هنرها، نتيجۀ نظريه خاص و 
تأثير دقيق فکري يا ديني نبوده؛ بلکه حاصل واکنش در برابر 
مسيحيت بوده است. استيرلن بر اساس شيوهي پديدارشناسي 
مبتني بر آموزه  هاي هايدگر با نگاهي معناشناسانه و فراتاريخي 
و  ازلي  حقايق  با  اسلامي  آثار  ميان  نسبت  يافتن  دنبال  به 
ابدي است. وي معماري اسلامي را برگرفته از جوهر و تعاليم 
شکل  گيري  عامل  را  ديني  مؤلفه  و  ميگيرد  نظر  در  اسلام 
بناي مسجد و بيشتر عناصر آن را واجد ماهيت نمادين و ازلي 
ميداند. همچنين معتقد است اگر چه براي معرفي خصوصيات 
معماري در چارچوب سبک به زمان، مکان و شکل لازم است؛ 
اسلامي  عنوان  با  آثار  نامگذاري  براي  کافي  دليل  اينها  اما 
و اصول  مفاهيم  به  بايد وراي ظاهر  آن  براي فهم  و  نيست 
بررسي  از  استيرلن  کرد. هدف  توجه  ديني  مباني  و  اعتقادي 
معنا  بيشتر کشف  ميتوان  را  اسلامي  سرزمين  هاي  معماري 
و آشکار کردن رموز معرفي کرد. در حالي که گرابار بيشتر به 
مطالعه تغييرات شکلي و بررسي روال تاريخي اثر تاکيد دارد و 
به شيوه  اي صورت  گرايانه با معماري اسلامي برخورد ميکند.

محراب  منار،  گنبد،  ايوان،  صحن،  دو  هر  استيرلن  و  گرابار 
ايراني  و تزيينات را جزء عناصر شکل  دهنده به بناي مساجد 
اين  به  اذعان  عليرغم  گرابار  که  تفاوت  اين  با  ميدانند؛ 
موضوع که بسياري از اين عناصر در بناهاي پيش از اسلام 
به  کار ميرفتند، بر اين باور است که آنچه که موجب شد، براي 
قرارگيري  بدانيم،  اسلامي  معماري  عناصر  از  را  مناره  مثال 
پذيرش  استيرلن  که  حالي  در  است.  جديد  زمينه  اي  در  آن 
معناي جديد و اسلامي تلقي شدن اين عناصر را تحت تأثير 
آموزه  هاي دين اسلام و مفاهيم متعالي ميداند. گرابار بيشتر 
به گنبد از وجه نشانه  اي آن نظر دارد و در دوره  اي خاص، در 

که  حالي  در  ميداند.  قدرت سلاطين  از  نمادي  را  آن  ايران 
استيرلن گنبد در بعضي از مساجد ايراني را از ديدگاه نمادين 
)نمادی از درخت زندگی معروف در مشرق( مورد خوانش قرار 
ميدهد. در مجموع ميتوان گفت که استيرلن بيشتر عناصر 
ايراني را داراي ارزش نمادين ميداند که با  شناختي مساجد 
مفاهيم ازلي در ارتباط است. در حالي که گرابار به اين عناصر 
بيشتر از ديدگاه عملکردي و بصري و در بعضي موارد محدود 

از وجه نمادين نظر دارد. 
اسلام،  ظهور  از  پس  که  نمود  عنوان  ميتوان  خاتمه  در 
تاثير  مسلمان  هنرمندان  افکار  و  انديشه‌  بر  ديني  آموزه  هاي 
هنرمندان،  اين  شد  سبب  که  طوري  به  داشت،  شگرفي 
مضامين  و  محتوا  پايه  بر  را  خود  هنري  آثار  شکل  گيري 
پايه  ريزي کنند و سعي نمايند که  از مباني اسلامي  برخاسته 
در طراحي بناهاي مذهبي بالأخص بناي مسجد بين عناصر 
شناختي بنا و تفکرات و مضامين برخواسته از مباني ديني و 

اعتقادي پيوند و ارتباط برقرار سازند.

سپاسگزاری
عنوان  با  اول  نویسندۀ  دکتری  رسالۀ  از  مستخرج  مقاله  این 
رویکرد  دو  با  اسلامی«  »معماری  خوانش  تطبیقی  »مطالعه 
جامع  مساجد  موردی:  )نمونه  پدیدارشناسی  و  تاریخیگری 
اصفهان(« به راهنمایی دکتر نیّّر طهوری و مشاورۀ دکتر آزاده 
آزاد اسلامی واحد علوم و  دانشگاه  شاهچراغی است؛ که در 

تحقیقات تهران در حال انجام می  باشد.   
  

مشارکت نويسندگان
ويرايش  و  بررسي  نظارت،  پژوهش،  مديريت  طهوري:  نيّّر 

پيش  نويس اصلي مقاله.
پژوهش،  داده  هاي  مديريت  و  گردآوري  اردياني:  محراب 
پيش  نويس  نوشتن  داده  ها،  تحليل  و  تجزيه  روش  شناسي، 

اصلي.
آزاده شاهچراغي: نظارت و بررسي پيش  نويس اصلي

تضاد منافع،حمایت مالی
نویسندگان مقاله ارائه شده به طور کامل اخلاق نشر را رعایت، 
و از سرقت ادبی، سوء رفتار، جعل داده ها و یا ارسال و انتشار 
دوگانه، پرهیز نموده  اند. همچنین نویسندگان از یک شخص 
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ثالث )دولتی، تجاری، بنیاد خصوصی و غیره( برای مقاله ارائه 
شده حمایت مالی دریافت نکرده  اند.

دسترسی به داده ها و مواد
تمام داده های تولید شده یا تحلیل شده در طول این پژوهش 

در این مقاله منتشر شده گنجانده شده اند.
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هانــري کربــن. فصلنامــه علمــي رهيافت  هــاي سياســي و 

 .161-137  :)2(13 بين  المللــي. 

ــن  ــي )تبيي ــات اله ــايي از آي ــاري. )1397(. رمزگش ــيمل، آنه م ش
آيــات خداونــد(: نگاهــي پديدارشناســانه بــه اسلام. ترجمــه 
ــي.  ــگ اسلام ــر فرهن ــر نش ــران: دفت ــي. ته ــم گواه عبدالرحي
ــال 1994 م/ 1373 ش(.  ــده در س ــر ش ــي منتش ــخه اصل )نس

ــر. )1386(. نقــدي بــر ديدگاه  هــاي مورخــان هنــر و  طهــوري، ني�
معمــاري اسلامــي. گلســتان هنــر. 3)7(: 32-13 

در  مقــالات  مجموعــه  آينه  هــا:  ملکــوت   .)1391(  .______
ــي و  ــارات علم ــرکت انتش ــران: ش ــي. ته ــر اسلام ــت هن حکم

يگ فرهنـ

قيومــي بيدهنــدي، مهــرداد. )1383(. آثــار و افــکار الــگ گرابــار. 
دانشــنامه. 2)3(: 135-69.

گرابــار، الــگ. )1386(. نمــاد و نشــانه در تفســير معمــاري 
ــر. 3)9(: 25-13.  ّـر طهــوري. گلســتان هن ــه: ني� ــي. ترجم اسلام
)نســخه اصلــي منتشــر شــده در ســال 1980 م/ 1359 ش(.  

ــد  ــه محم ــان. ترجم ــزرگ اصفه ــجد ب ______ . )1388(. مس
علــي موســوي فريدونــي. اصفهــان: نشــر مانــي. )نســخه اصلــي 

ــال 1990 م/ 1369 ش( ــده در س ــر ش منتش

______ . )1396(. شــکل  گيري هنــر اسلامــي. ترجمــه مهــدي 
ــخه  ــينا. )نس ــت س ــارات حکم ــران: انتش ــي. ته ــن عارف گلچي

ــال 1973 م/ 1352 ش(  ــده در س ــر ش ــي منتش اصل

مرتضــوي، ســيد رحمــان. )1396(. بررســي و نقــد رويکــرد 
ــي  ــه دين ــه انديش ــن. فصلنام ــري کرب ــي هان ــي دين پديدارشناس

دانشــگاه شــيراز. 17)2(: 142-121. 

ــي.  ــر اسلام ــي هن ــي. )1394(. روش  شناس ــيد رض ــوي، س موس
قبســات. 20)78(: 114-85.

ــد  ــه محم ــر. ترجم ــخ هن ــفه تاري ــد. )1400(. فلس ــاورز، آرنول ه
ــر  ــي منتش ــخه اصل ــگاه. )نس ــر ن ــران: نش ــرزي. ته ــي فرام تق

شــده در ســال 1959 م/ 1338 ش( 
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